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50 Spettacoli
TEATRORISTORI. Questa sera e domani lo spettacolo che in due anni ha strappato applausi in 26 Paesi.

¢ <Un ﬂa,U_t O m a giCO)) Linizio & alle 21

E firmato

L'occasioneé di quelle impedi-
bili. «Un flauto magico» pas- |
sa.anche da Verona. Lo spetta- |
colo di Peter Brook che ormai |
e statorappresentato in tuttoi
piti importanti teatri europei, |
questasera e domani va in sce-
naal teatro Ristori (alle 21). Ra-
ro veder il regista e dramma-
turgo inglese da queste parti, |
lui che é Partista teatrale viven-
;cieforse pittimportante al mon-
0

Brook ci ha lasciati per con-
fronto le sue versioni di Cayr-
men e Don Giovanni, ci resta
da vedere cosa ne ha fatto di
Mozart: il suo Flaugo parte
dall’'opera del viennese. Di si-
curo in quel «Un» che sostitui-
sce «Il» c’é tanto dell'operazio-
ne intellettuale di semplifica-
zione e universalizzazione tan-
t(_) del testo quanto del messag-
gio.

Il teatro di Brook & linearita,
nessun orpello o cedimento
decorativo (i veronesi ricorda-
no la Tempesta al Giardino
Giusti, molti il celebre Amle-
10). Lo spazio & all'insegna del-
la spoliazione scenica: poche
canne a segnare i luoghi e tra-
dotte dagli attori qua e 13, Sce-
nografia pulita, i tappeti qua-
drati, i bastoni, i bambii: segni
chiari e inequivocabili sem-
pre. Musica essenziale: giova-
ni cantanti e ai bordi la danza

perlenote e le mani di Franck
Krawezyk. Tl canto ha la forza
misurata, quasi pudica, delle
melodie mozartiane. Ta musi-
caélaforzaleggera di arrivare
dritto al cuore delle emozioni
perrestituire senso alle parole
ealle note.

d’eccezione |

Unascena di Un flauto magico di Peter Brook

La parola & colloquiale, ab-
bassamento anche del regi-
stro attoriale (Abdou Quolo-
guem, uno dei suoi pit bravi

attori, ridotto a servo e mae- .

stro cerimoniere di scena). E
poi quella recitazione anti-di-
vistica, che non urla, che non
§i sovrappone con prepotenza,
sul palco al silenzio.

Poverta elementare, cosi ecla-
tante a Les Bouffes du Nord di
Parigi, ma ogni volta riprodot-
ta nei teatri del mondo con il
linguaggio della fragilitd in-
fantile. Un «guardare il mon-
do con gli occhi di un bambino
e la responsabilita di un adul-
to», scriveva il critico Georges
Banou.

Tarecitazione & dono. Elavo-
0 duro dentro unafavola deli-
cata, elegante e fragilissima.
Perché la trama é quella no-
ta, sottile ma esplicita, chiama-
ta a reggere un’opera ridotta
all’essenziale: Tamino ricw_e
un ritratto di Pamina, quel ri-
trattoloinnamoraal punto da
andar alla ricerca della bella,
rapita dal feroce Sarastro. I

due, divisi con la forza e ricon-
giunti con’'amore. Tutto attor-
no suona la musica del piano-
forte e un trapuntato delle vo-
ci canore degli attori: un rapi-
mento, dilei, per il rapimento
di Iui nel vederla, nel sentirla
in quelle note. Tra I'immagine
e la musica, sembra dire
Brook, & quest’amore.

Questa la base, i riferimenti
che nel Flauto magico sono al-

da Peter Brook
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oria elementare della vita,
}fegl senso del futuro e del tea-
tro. Un’ulteriore tappa lu{lgo
]a fatica del levare, per arriva-
re allessenzialita che coincide
conlabellezza assoluta.

Lo spettacolo in dpe anni ha
girato gia 26 nazioni ed éstato-
premiato con i Moliére
(POscar francese per il teatro).
«F lontano da quello che nor-
malmente ci aspettiamo dive-

dere quando andiamo all’.ope-
ra», ha scritto Brook con i Cdii
laboratori alladattamento,
compositore Frfl{ICK Krgw—
czyk e Marie-Héléne Estien-
ne. Un’oraequarantasenzain-
tervallo, la musica sponata al
pianoforte (che sta In scena).
E interpreti giovani che han-
no lavorato con Broo_k come si
lavora nella prosa, Cloc & lun-
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